Dibujar esunode los actos
mas humanos que existe; de ni-
nos todos lo hicimos. Algunos,
los mas necios, sensibles o dota-
dos, nunca lo han dejado. José
Antonio Suarez Londono es uno
de ellos. Ha perseverado en el di-
bujo desde pequeno porque para
el dibujar es respirar —o no hacer-
lo, porque cree que le resulta tan
intenso que cuando dibuja no
respira-. Y de tantorespirar-o
no-atravesdeel,conelyeneéel,
se ha convertido en uno de esos
artistas monumentales que
cuentan con hordas de admira-
dores, con discipulos y seguido-
res que loubican, en Colombiay
elmundo, como uno de los gran-
des exponentes contempora-
neos del antiguo, tradicional y
muy humano arte del dibujo.

Suarez Londono ha ejecutado
su obraen cientos de libretas,
cuadernos y hojas sueltas. Tiene
por costumbre empezar una li-
breta nueva cada afo, numeran-
dosus paginasy consignando la
fecha de la ejecucion del dibujo:
son diarios intimos en los que
conviven las acuarelas, los lapi-
ces, los sellos hechos con borra-
dores, recortes de revistas y pape-
litos sueltos de un preciosismo
apabullante, criptico, poderosa-
mente atrayente.

Suarez Londono, JASL como
plasma tipograficamente la sigla
de sunombre, nacié en Medellin,
en 1955. Fue un estudiante necio
que se aburriaen el colegio. Tan-
to que, cuando en una de sus ex-
posiciones se encontrd con un
antiguo companero, este le dijo:
“Ah, pero Suarez, es que usted
esta haciendo lo que hacia toda
lawidaen el colegio™.

Ensu casasucedian las mejo-
res cosas de la vida. Cuenta que
su papa trabajé en Coltejer y que
llevaba a casa los muestrarios de
las telas y sus pruebas de impre-
sion. Estas ultimas, alas que lla-
maban “sufridoras”, se usaban
unayotravezyaélle fascinaba
encontrar la huella de los distin-
tos patrones que se imprimian
capa por capa, entre la trama tex-
til. Ahi agudizé su mirada para
encontrar lineas sobre las textu-
ras o entre las capas de tinte, y se
le desperto la fascinacion por los
patrones al estilo de William Mo-
rris, que después aparecerian en
sus obras. En la biblioteca fami-
liar habitaban enciclopediasy
diccionarios y recuerda perderse
entre sus paginas delgaditas sal-
tando de lamina enlamina, de
unailustracién aotra. De las le-
tras capitulares se desprendian
dibujos: un arbol, un arabe, un
abadejo, un abanico. Antesde la
lectura estuvieron lasimagenes.
Cuando aprendié a leer supo que
habitaban un mundo comple-
mentario. En sus dibujos apare-
cen con frecuencia frases, frag-
mentos de lecturas, apuntesy
nimeros que acompanan, com-
plementan o, simplemente, ate-
rrizan en laimagen. El ensamble
libro, libreta, cuaderno, hojaes el
soporte de su arte. En esa infan-
cia esta el origen de las libretas,
conocidas como anuarios, que
surgen de las lecturas de textos
de Brian Eno, Paul Klee, Rilke, Pat-
t1 Smith, Cendrars, Rimbaudola
generacion beat.

Almomento de elegir carrera,
JASL se decidié por veterinaria
porque le gustaban los animales,
pero mientras el sonaba con ba-
llenas y delfines, se encontraba
con perros y vacas. Se cambida
biologia. Pasaron tres anos y se
aburria soberanamente, menos
en clase de botanica porque po-
dia dibujar. Ya no pudoresistir-
se:siloquemasle gustabaenla
vida era dibujar, habria que estu-
diar arte. Empez6 a averiguar en
diversas escuelas europeas cuan-
donombraron a supapa enun
puesto diplomatico en Suiza.
Aplicé ylo aceptaron en la Escue-
la Superior de Artes Visuales de
Ginebra y vivié “como hijo de di-
plomatico y no como hippie zarra-
pastroso en un sotano inmundo”
en aquellaciudad entre 1978 y

1984. Y cuando en el contextodel

arte europeo todo versaba alrede-
dor del neoexpresionismoyla
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transvanguardia, Sudrez estaba |

dedicado a sumergirse de lleno
en el dibujoy el grabado.
En Medellin trabajé como pro-

i fesordeilustraciénydibujoenla
i Universidad Pontificia Bolivaria-

na, empezo a participar en expo-
siclones y en proyectos editoria-
les. Suinternacionalizacion, a

! partirdel afio 2000 con colectivas
i eindividuales,lohallevadoal
i Museo Reina Sofia de Madrid, al

MoMA de Nueva York, a las bie-
nales de Sao Paulo (Brasil) yde
Venecia (Italia) o al Drawing Cen-
ter de Nueva York. Sus dibujos y

; grabados forman parte de las co-

lecciones del MoMa, del Centro
Graficode la Albertina de Viena
(Austria) y de la coleccion del
Banco de la Republica en Bogota.
Sudrez Londono, por discipli-

i nado, por rehuir de las camari-

llas artisticas con sus cocteles y
fiestas, por disfrutar de su sole-
dad y de la compariia de unos po-
cos elegidos -entre ellos sus com-

i paneros de sus grupos de dibujo

(retrato) y grabado con los que se

i reune los viernes ylos domingos

desde hace unos veinte anos- tie-
ne fama de monje, de asocial, qui-
za hasta de bravo. “Dicen que

i vivocomo Batman en una cue-
i va'.Peroresultaserunhombre

dulce, generoso, simpatiquisi-
mo, culto, critico y absolutamen-
te parlanchin.

Hablamos con él con el pretex-

| todesumasreciente exposicion
i en Europa, Dibujos del ario 2020,

organizada por la galeria Bernal
Espacio, en Madrid. Se trata de
los 366 dibujos que realizé duran-

i teelanodelapandemia. Nada
i raroensupractica, pues Suarez

dibuja todos los dias desde hace
anos en una libreta escogida
para tal fin. Durante la pande-
mia, ante el encierro que le impe-
dia cumplir la cita con su grupo

i dedibujo, pidid a sus integrantes
i quelemandaran frases que él

convertiriaenimagenes.Y asina-
cl6 esta serie, donde no hay tapa-
bocas, jeringas nidibujos del vi-

i rusque nos mantuvoenviloyha

sidouna de las mas exitosas del
otonio madrileno.

: Usted dibuja desde muy
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lecturas + dibujo < 2.5

A mime
enseno a
dibujar mi

mama

-
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pequeno, y viene muy de la
mano de los libros. ;Usted
distingue qué fue primero, el
texto o el dibujo?

Creo que naci con unlapiz en
la mano. Toda la vida he dibuja-
do. El mejor amigo de miinfan-
cia fue el diccionario Larousse, y
todavia tengo con el que me en-
tretenia de chiquito; nolo tengo
muy claro, pero creo que fue an-
tes de aprender a leer. Mis papas
no nos dejaban ver television en-
tre semana; los companeritos
del colegio llegaban a contar lo
que habian visto y yo no podia
participar de ello. Ese aislamien-
tome llevo a meterme masen
los libros para entretenerme y su-
pongo que también por eso dibu-
jabaen clase y en el recreo. Eso
me empujaba a ver el Larousse,
la Salvat y otra enciclopedia que
se llamaba Lo sé todo: yo me reco-
rria los tomos uno por uno yleia
cositas, veia las ilustraciones y
dibujaba. Todala vida he dibuja-
dobasandome en textos y en
otras imagenes, toda la vida.

Siendo tan clara su fascinacion
y facilidad para el dibujo,
Jsnunca tomo clases de nifio o
adolescente?

A mime enseno a dibujar mi
mama. Me cogiala manoy me
guiaba: “Un arbolito se hace asi”,
“una casitase haceasi” ... el Sol,
la Luna, laguitos con patos, paisa-
jes. Luego lo hacia yosolo. Fui
tan de buenas que jamas me con-
sideraron el nifio artista, el nino
genio. Agradezco mucho que
nunca me inscribieran a nada
porque fui mal estudiante y pien-

i soque,sime hubieran metido a

clases, para mi hubiera sido
como estudiar y a mino me gus-
taba; yo solo queria dibujar. En-
tonces se me ocurre que me hu-
biera dado pereza, que se hubie-

i raconvertidoen tarea, que le hu-

biera quitado todololindo, loli-
bre.

En alguna entrevista usted
manifesto que “cuando dibuja
no respira’.

No existe nada, no hay
Trump, no hay Netanyahu, no
hay contaminacionde naday

| esoesunamaravilla. Y nome

tengo que inyectar nada, ni fu-
mar nada ni aspirar nada. Dibu-
jares ladroga mas barata del
mundoy esla mia. Ademas, yo
digo que dibujo para no aburrir-
me. Y no me da pena decirlo, por-
que es la inicarazon, porque no
se hacer otra cosa y puedo dar-
me ellujo de no hacer sino dibu-
jar, dibujar, dibujar...

Es muy claro que su obra se
nutre del canon del arte
occidental

Mimama estudié una cosa
que se llamaba Arte y Decorado.
Ensenaban histona del arte, dibu-
jo, manualidades; era como para
entretener ninasricas mientras
se casaban. Ella conservabaun
libro de historia del arte, que
pude rescatar, que abarcaba des-
de las cavernas hasta el expresio-
nismo abstracto. Las reproduc-
ciones de las obras eran del tama-
node una estampita y me pasa-
ba horas mirando en orden cro-
noloégicoy me detenia en cada
etapa, que s1 el arte rupestre, el
medieval, el Renacimiento, el
expresionismo... y volvia y empe-
zaba. En Suiza, Rembrandt me
salvo. Yoestaba haciendo graba-
do, muy experimental, unas ndi-
culeces, y dije ;ahora qué hago?
Entonces compré un libro con
toda la obra grabada de Rembran-
dt, me iba a un café al frente del
taller y abria el libro en una pagi-
nayestudiaba ese grabado, era
como unritual. Luego regresaba
y hacia algo basado en lo que ha-
bia visto. Rembrandt me salvé
del punk, de las expresiones sal-

i va)es, de latransvanguardia...

Todos eran unos pendejos al
lado mio (rie). El otro santo mio
es Degas, Degas en todo: en pin-
tura, dibujo, escultura, grabado.

i Ensusdibujos hay cierta

cualidad “enciclopédica” o
cientifica, unatendencia a
clasificar y ordenarlas cosas.
S1, hay un gusto por clasificar
para entender en que estoy meti-
do, qué es este manicomio, este
universo. Es como un afan por en-
tender las cosas; alo mejor las en-

i tiendoyenunsegundoyanose

e Uuna obra Inmensa, detallista y tremendamente original, Jose
Antonio Suarez Londono es uno de
slalenlelal= hn"’ a)dalmla ) MAadrd v haohlAa ey |_P- 1 -
gcados, anora expone en Madrid y hablo con Lecturas.

LOS artistas colombilanos mas

| de qué van porque esoes lo que

le pasa auno mientras piensa. Es

i como cuando me preguntan

;eso que significa? Y yo digo:

i ;Dios mio, quéinvento siesono

significanada? Es que cuando
uno dibujala hoja se llena por-

| quesiyesunaconversaderacon
uno mismo y ahi hay tanta cosa

| quetermina por no significar ab-
i solutamente nada. Quizé essolo
| entretenerse. A veces digo bue-

. no, yaqueddbonito, lo que yo

| queria-nisiquiera lo que yo que-
| ria porque no tengounaidea

| preconcebida-. Yomesientoy

| nosé absolutamente nada sobre
. lo que voy a hacer, sinoque em-

| piezoahacerunarayitayesara-
yita se junta con otrayotray otra
| yyase volviéla patica de un pe-

| ITO, entonces Sacamos un perro,
| yese perroesta mordiendoaun

i senory ese senor estabajando

una fruta de un arbol y el arbol se

| estaincendiando y el incendio

| quemo una casa, es como un do-
. min6 donde van cayendo las

i fichas... Entonces un dibujo sig-
nifica todo ynada, porque al f1-

| nalniyoséloquehapasado.

. Describe su proceso de creacién
: como algo feliz.

Yo gozo mucho, pero la pelea
me parece maravillosa. Pelear es
parte del gozo. Yo tengo 10 millo-
nes de lapices, todolo que haga

i rayitasyo lo tengo, y tengo 10 mi-

llones de pedacitos distintos de

i papel. Entonces para hacer un di-

bujo tomo uno de esos lapices y

i uno de esos papelitos. Nunca es

ellapiz indicado con el papelindi-

: cado,nunca, gracias amiDios,
i digo yo, porque el dia que descu-

bra que ese papel con ese lapiz

i produce cosas bonitas a la prime-

ra, me jodi. Siel dibujo me queda

: bonitode principio, lodano, le

echola aguada porencima, me

i locargoytengoentonces queres-
i catarloyempezarotravez. No

botonada. Aveces el papelito
queda negro pues le eché tinta
negra porque no salid nada yen-

i cima haga rayitas blancas, punti-

tos amarillos o cualquier otra

i cosaclaro sobre oscuroy quedo a

pazy salvo. Lo que mas me entre-

i tileneamiesesapeleadera. .



